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RESUMO: O presente trabalho objetiva analisar a experiéncia vivenciada pelo estudante em processo
de formagdo inicial no Curso de Licenciatura em Teatro a partir de sua inser¢do na Associagao
Educativa e Cultural Asa Branca— AECAB, localizada na cidade de Juazeiro do Norte — CE, proposta
como campo de estagio para atendimento as exigéncias do Estagio Supervisionado em Ensino do
Teatro I. Como campo de estagio a ingtituicdo foi fundamental para experienciar as relaces entre
teoria e prética da Pedagogia Teatral objeto de estudos na disciplina de Didatica do Ensino do Teatro.
A instituicdo atende aproximadamente duzentas criancas e jovens oferecendo um conjunto de acOes
educativas tais como: Teatro; Danca; Futebol; MUsica; Capoeira; Reforco Escolar; Artesanato; Cine
Pipoca; Canto e Coral, entre outras. Dadas as especificidades que caracterizam a instituicdo como de
educacdo ndo formal, optamos por um Projeto Educativo em Teatro que atendesse a um grupo de
guinze criancas entre sete e doze anos e tendo por objetivo vivenciar o fazer teatral a partir da
confeccdo de personagens e outros € ementos cénicos presentes no Teatro de Sombras como no Teatro
de Bonecos (Mamulengos). A metodologia do Projeto Educativo consistiu em encontros € nos mesmos
nos organizavamos em “rodas” para conversar, ler e desenhar como estratégias didéticas. O estégio
ocorreu no periodo de Julho a Novembro de 2012.2 e se constitui aqui em objeto de andlise a partir de
duas questbes: qual a contribui¢do do campo de estagio para aformagéo inicia do professor de teatro?
Como o Projeto Educativo vivenciado é explicado pela Pedagogia Teatral contemporénea?

PALAVRAS- CHAVE: Pedagogia; Teatro; Estagio

RESUMEN: Este trabgjo tiene como objetivo analizar la experiencia vivida por €l estudiante en el
proceso de formacion inicial en la Carrera de Teatro a partir de su insercién en la Asociacion Cultural
y Educativa Asa Branca - AECAB, ubicada en la ciudad de Juazeiro do Norte — CE, propuesta como
campo de précticas para atender las exigencias de la asignatura en Précticas de Ensefianza en Teatro |.
Laingtitucién degida parala préctica fue fundamental para experimentar larelacion entre lateoriay la
préctica de la pedagogia teatral objeto de estudio de la asignatura de Didéctica de la Ensefianza de
Teatro |. La ingtitucién acoge cerca de doscientos nifios y jévenes, ofreciendo actividades educativas
tales como: Teatro, Danza, Futbol, MUsica, Capoeira, Artes, Fortalecimiento Escolar; Cine Palomitas,
Canto y Coro, entre otros. Dado las especificidades que caracterizan la institucion en la educacion no
formal, se optd por un Proyecto Educativo en Teatro que acogerse a un grupo de quince nifios en la
franjade los siete y los doce afios y con €l objetivo de vivir el hacer teatral a partir de la confeccion de
personagjes y otros elementos escénicos presentes en e Teatro de Sombras y el Teatro de Marionetas
(Mamulengos). La metodologia del proyecto educativo consistio em reuniones y organizamos nosotros
mismos en "ruedas' para hablar, leer y dibujar como estrategias de ensefianza. La practica de
ensefianza en teatro ocurrio en el periodo de julio a noviembre de 2012 y se constituy6 en este articulo
en el objeto de andlisis a partir de dos preguntas: ¢Cual es la contribucion del campo de précticas para



la formacion inicial del profesor de teatro? ¢Como el Proyecto Educativo vivido es explicado por la
Pedagogia Teatrd ?

PALABRAS CLAVE: Pedagogia, Teatro, Practicas

1. TRAJETORIA: OUTRO OLHAR

Durante muito tempo a educacéo tem sido posta ou imposta como responsabilidade da
escola. O ambiente escolar estaria destinado a ser o local onde criangas, jovens e adultos o
frequentariam com o0 objetivo de aprender e, consequentemente, contribuir para o
desenvolvimento da sociedade a qual pertencemos.

No entanto, ainda presenciamos muitas criangas e jovens fora da escola ou passando
pouco tempo nas mesmas “em decorréncia de uma combinacdo de problemas sociais que se
acentuaram no inicio da década de 1990, verificou-se no Brasil o aumento do nimero de
criancas e adol escentes fora das escolas, vagueando pelas ruas.” (CARVALHO, 2009. p.295)

Outras ingtituicdes desde os anos 80 do século passado fizeram um esforco muito
grande para oferecer projetos educativos que contribuissem para ampliar as possibilidades de
formagdo para estas criangas, retirélas das ruas e assegurar seus direitos como sujeitos em
formacdo. Nos anos 90 assistimos ao crescimento das organizagdes ndo governamentais
(ONGs), que passaram a oferecer acfes educativas no esforgo de superar as deficiéncias dos
governos municipais, estaduais e mesmo federal no atendimento as necessidades bésicas de
criangas e adol escentes no Brasil.

Observa-se que “[...] Em geral, as ONGs atuam neSSes grupos que as agdes sociais do
Estado ndo tém conseguido atingir, nem sdo do interesse dos setores privados, como
populacbes da zona rural, minorias raciais, criangas e jovens em situagdo de risco pessoa e
social”. (CARVALHO, 2009, p. 296-297), pois lida diretamente com a realidade inserida no
cotidiano destes jovens cidaddos, ndo que a escola ja ndo faca isso, entretanto, as ONGs
buscam algo para além do governamental, voltando-se para a garantia de diretos e exercicio
pleno da cidadania.

Nesta perspectiva nos propomos a vivenciar no campo de estdgio um Projeto
Educativo em ensino do teatro em uma instituicdo ndo governamental tendo como objetivo
vivenciar com criangas e jovens a Linguagem do Teatro de Sombras. Partimos do
entendimento que as criangas e jovens atendidas por uma determinada institui¢do ndo escolar
poderiam construir conhecimento a partir da criagdo de personagens que se transformariam
em bonecos e estes seriam resultantes de suas interpretacdes, adaptacdes e encenacéo.



Optamos por redizar 0 estagio e vivenciar o projeto educativo na Associacdo
Educativa e Cultural Asa Branca', procurando respeitar e colaborar com a mesma e seu
compromisso com a comunidade e com a esperanca de que as acdes educativas propostas no
projeto contribuissem para o desenvolvimento das criangas e jovens e, concomitantemente,
reafirmasse a concepcao de que através da cultura e de préticas culturais e artisticas € possivel
ampliar as possibilidades formativas para este publico sem negar o papel e funcéo socia da

escola

2. VER, SENTIR, EDUCAR

A imersdo no ensino de teatro a partir do estagio supervisionado possibilitou um olhar
mais sensivel e reflexivo sobre a acdo docente nos aproximando de compreender esta acéo
docente como praxis. Lima (2003) no livro a hora da prética em relacdo a este estado de
imersdo afirmaque

Dentro do movimento: acdo, reflexdo, acéo refletida é que a atividade
docente é praxis. Apenas na articulacdo entre a teoria e a pratica
pedagdgica € que isso acontece. Quando vamos ensinando, vendo o que
ndo da certo e tentando acertar, quando voltamos a estudar e procuramos
levar esse ensinamento para nossa realidade estamos fazendo a préaxis
educativa. (LIMA, 2003, p.36)

Tal perspectiva apontada pela autora nos gjudou a compreender o estdgio como este
primeiro exercicio de acdo/reflexdo/acdo entre o processo de formacao inicial na universidade
e a acdo docente em teatro. Ao mesmo tempo em que nos alertou para as especificidades
existentes entre ensinar teatro na escola enquanto lugar da escolarizagéo e do conhecimento
disciplinarizado para uma agdo docente em instituicdo ndo formal de educacéo.

Foi a partir do processo de observacdo e a propria vivéncia na Associacdo Educativa e
Cultural Asa Branca que procuramos desenvolver uma agdo educativa em teatro que evitasse
as “burlas” que vivenciamos ao longo de nossa propria formagdo desde a educacéo bésica até
a universidade. Era necessario que a acdo educativa trouxesse para todos os envolvidos o
prazer de ensinar e o prazer de aprender teatro em uma instituicdo de educacdo ndo formal.

Fomos assim, criando caminhos possiveis a partir deste olhar, e sensivelmente
mediante a compreensdo do valor e a importancia das atividades artisticas e docentes no

estagio como exercicio na formacgédo inicial do futuro professor de arte/teatro. Segundo

L Associacdo Educativa e Cultural Asa Branca, localizada no bairro Tridngulo, na Cidade de Juazeiro do Norte - Ceara:
Atendendo aproximadamente duzentas criangas que desenvolvem atividades nas areas de (Teatro; Danga; Futebol; MUsica;
Capoeira; Reforgo Escolar; Artesanato; Cine Pipoca, entre outras).



Japiassu (2001) “[...] Verifica-se hoje, um amplo leque de possibilidades, uma espécie de
mosaico de conhecimentos pedagdgicos do trabalho educativo com o teatro.” (p.23). Ao
mesmo tempo também verificamos a partir de nossa experiéncia no estagio o florescer de uma
consciéncia para o ensino de teatro em nossa contemporanei dade.

O mosaico pedagdgico a que se refere Japiassu (2001) pode ser traduzido como as
inlmeras contribuigcdes para uma Pedagogia do Teatro tanto para a educacdo formal quanto
informal. Em nosso caso, partimos do proprio autor e suas contribuicdes pedagogicas para
trabalharmos no estagio com as “rodas” entendidas como estratégia didatico-pedagdgica.
Pensamos as “rodas” como possibilidade para comegar a construir nossa presenga e espago na
aula para além de uma sala de aula fechada, que propunha interagir com todos o0s espagos da
instituicdo, como biblioteca, pétio e salas, ou fora dela ao levéa-los para um espetacul o teatral.
O circulo de discursdo funciona também como uma espécie de preparacdo psicoldgica
(concentragdo) para a “passagem” da realidade concreta a realidade cénica ou simbolica,
além, é claro, de construir um forum privilegiado de reflexdo sobre a praxis no/do grupo.”
(IDEM, p.57).

O uso das “rodas” esteve todo tempo norteado por outras questdes que envolvem o
estudante em processo de formagdo inicial para 0 ensino da arte/teatro e estas séo elencadas
por Lima (2003):

O que é ensinar e 0 que é aprender na sociedade atual? Quem ensina
também aprende? Em que circunstancias? A que classe social pertence?
Quais as marcas da sociedade moderna globalizada que estdo batendo na
porta da escola e da sala de aula, onde o professor exerce sua profissdo e
os alunos estudam? Para que serve a educagédo? (LIMA, 2003, p.83)

Questdes, perguntas, reflexdes ocorreram ao longo de todo o estégio. E este estado de
ebulicdo eramais intenso quando nos depardvamos com as criangas e jovens que transbordam
energia e querem estar em vérias atividades ab mesmo tempo. O estagio em ensino do teatro
no contexto de uma instituicdo de educacdo ndo formal parece superar todas as nossas
expectativas iniciais, pois nos damos conta que as bases filosoficas, pedagdgicas,
socioldgicas, histéricas e artisticas que vamos aprendendo no curso de licenciatura apenas nos

alerta para o devir, ou sgja, € quando teoria-e-pratica se completam.

3. CIRCULOSPOETICOS

As atividades | Gdicas possibilitam ao educando um novo despertar. Ao pensar o teatro

na educacdo vemos a importancia do mesmo como forma de conhecimento e a compressdo



critica que ele proporciona “[...] eficaz para alcangar conteidos disciplinares extrateatrais ou
objetivos pedagdgicos muito amplos como, por exemplo, o desenvolvimento “criatividade”.
(JAPIASSU, 2001, p.23)".

As aulas, de acordo com o Projeto Educativo para a Associagao foram estruturadas da
seguinte maneira:

e Rodas de conversas, desenhos, leituras: posicionavamos a turma em circulos onde
faziamos rodas de conversas nas quais também estavamos sentados com as criangas e
jovens, evitando o estar de pé diante delas como portadores do saber. Um lugar em
que nés enquanto educadores e mediadores da conversa fizemos da aula um espaco de
troca, de diaogo.

e Rodas de escrita/desenhos: Vendo a necessidade de poder conhecer melhor a turma
pedimos para que cada um@ expusesse sobre o0 papel sua vida, descrevendo idade,
sonhos e expectativas.

A opc¢do pelas “rodas” como estratégia didético-pedagdgica nos permitiu conhecer a
turma e identificar diferentes perfis como, por exemplo, agquel @s que sabiam apenas escrever
0 seu proprio nome. Na imagem 1 temos um exemplo da roda de conversas e desenhos,
ocasido em que pedimos para as criancas e jovens elaborarem desenhos com suas expectativas

e sonhos.

&
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Imagem 1. Um dos alunos coloca no papel seu sonho em conhecer uma pista de corrida de férmula

Em razéo dos perfis iamos repensando nossos encontros e estratégias didaticas, entéo,
incorporamos as visitas a biblioteca para lermos juntos e nos familiarizarmos com a escritae a
leitura (Imagem 2). Quem sabia ler gjudava os outros, trocavam experiéncias com a leitura e

com a escrita.



Imagem 2. Roda de leitura na biblioteca.

Nesta outraroda, agora de leitura, pude ver o deleite das criancas em poder descobrir a
mesma e 0 encontro desta com o ludico das histérias e estérias que surgiram. Pedi que a partir
das leituras criassem personagens que mais lhes marcaram na histéria ou estoria, momento
este que empreguel primeiros principios da estrutura, da relacéo de perfil dos bonecos para
gue a silhueta aparecesse nas sombras. Logo depois, fomos a luz do sol para eles darem
ultimos retorques na definicdo do Boneco de Sombras, agora pronto para contar e brincar com
0 mesmo aproximando-os cada vez mais a Linguagem do Teatro de Sombras (Imagens 3 e 4).
Os desenhos nos fez perceber que as criancas e jovens ja possuiam habilidades para o desenho
gue foram trabalhadas com os estudantes da licenciatura em Artes Visuais que também

estavam em pratica de estagio na instituicéo.

Imagem 3. Exercicio pds-leitura das histdrias escolhidas na biblioteca Imagem 4. Exercicio pés-leitura das histdrias escolhidas na biblioteca

Em outros momentos também realizamos a mesma atividade dos desenhos para poder

desenvolver um acompanhamento pedagdgico (Imagens5 e 6).



Imagem 5. Exercicios ja pensando seu Imagem 6. Exercicios ja pensando seu boneco para
boneco para poder brincar na empanada poder brincar na empanada onde é projetado o
onde é projetado o boneco boneco

Notamos uma melhor perspectiva em relacdo: Desenho X Apresentacdo para
empanada. Percebendo assim nocgdes de perfil do boneco para que sua silhueta desenhada
esteja compreensivel para dialogar no Teatro de Sombras. Tudo isso, acreditamos, devido as
rodas que proporcionaram um didlogo entre as conversas e a pratica. Apreendendo que para
criar e animar um boneco inicia em sua construcao a relacdo que cada um vai criando desde
0S primeiros tragos até a sombra virar boneco e o brincar virar prética pedagogicateatral.

Mediante o trabalho da imaginacdo fomos construindo bonecos que partiam do
imagin&rio de cada um. Surgiram assim Bonecos de Sombras tais como: monstros,
espantal hos, bonecas e pela sugestdo deles a histéria se passard em um cemitério. “O boneco é
poético quando se atém ao genérico, pois quanto mais abstrato, mais proximo fica da esséncia
daquilo que se quer com ele.” (AMARAL, 2002, p. 80).

Depois de construir bonecos, pesquisar a experiéncia corpora e das técnicas de
manipulacdo e narragdo das historias criadas por cada um vamos fechando a dramaturgia que
fomos construindo juntos (Imagem 7).

Imagem 7. Passando da brincadeira ao fazer
teatral, momento em que experimentam os
bonecos de forma ludica. E o envolvimento com o
boneco de Sombras e compreendendo principios
de: Posicionamento, perspectiva e manipulagdo.




A diversdo em fazer as sombras foi se ampliando e o desgjo em fazer mais desenhos e
poder brincar com o boneco de sombras foi aumentando. Ja era hora para entrar com ateoria,
pos-prética. Mais uma vez a roda de conversa surgiu através de narrativas com videos sobre
Teatro de Sombras que gudaram no entendimento de como se procede a prética da
manipulagdo do boneco, quanto a Perspectiva da posicdo do boneco na empanada, voz,
personagem, historia, improviso e a perspectiva de apresentacdo para o publico, passando da
brincadeira ao fazer teatral.

e Roda com o teatro de Mamulengo: Observagado e Assessoramento no trabalho com a

construcdo do teatro de bonecos de Mamulengo (Imagem 8)

Imagem 8. Criangas assistindo o teatro de Bonecos,
momento que pudemos analisar o boneco como
mediador, pois atraia a aten¢do delas que dialogavam
melhor com o mesmo: Quando o Boneco levantava
questionamentos, percebiamos que iam
compreendendo: Crianga X Boneco / Ludico X Reflexdo.
Foto: Gleison Amorim.

Podemos perceber a importancia do boneco tanto de Sombras como de Mamulengo
como Mediador. Quando os bonecos falam com as criangas que brincam, gera reflexdes, ha
uma melhor compreensdo por parte das criangas que entendem o tema, 0 assunto ou o recado
com maior clareza, pois lida diretamente com o ladico e o seu “eu-crianca”. Percebemos a
importancia dessa mediacdo do boneco como via de um melhor didlogo com as criangas que

no conceito de brincadeira ao fazer teatro tomam consciéncia do lugar que ocupam brincando.

eRoda no espago teatral: Um passeio de descobertas, sonhos de elevador, olhos vidrados no

espetéculo, sorvete, pipoca, dia das criangas e gosto de quero mais (Imagens 9 e 10).

Imagem 9. Chegando ao CCBNB Imagem 10. Aguardando o espetaculo O Soldado e
Foto: Gleison Amorim. a Bailarina, que trazia um pouco do ator narrador

e manipulador. Foto: Gleison Amorim.



Antes da ida a0 teatro, nenhuma delas até esse dia tinha conhecido o espaco teatral,
escolhemos a data do Dia das Criangas como data significativa para elas como também para
dialogar com o espetaculo do Grupo Centauro - CE: O Soldado e a Bailarina, que também
tinha momentos de Sombras e Mamulengos (Imagens 11 e 12). Vi a importancia que o
espetéculo teria para o desenvolvimento do processo e como referéncia para compreensdo de
COMO acontece na prética essas Linguagens.

Imagem 11. Foto do Espetaculo - O Soldado e a

Bailarina: Presenga do Boneco na empanada, onde Imagem 12. Foto do Espetaculo - O Soldado e a
podemos na aula discutir sobre manipulacdo dos Bailarina: Presenca do Boneco de Sombras, onde
bonecos na especificidade do projeto em podemos discutir sobre a manipulagdo, cores, luz

na empanada. Prédtica e teoria. Foto: Gleison

Mamulengo Foto: Gleison Amorim. .
Amorim.

Perto das grandes movimentagdes da cidade, muitas criangas nunca sairam do bairro,
tendo suas referéncias limitadas. NOs enquanto arte/educadores nos sentimos responsaves
pela formacao destas e leva-las ao teatro foi 0 primeiro passo para aproxima-las e estimula-las

para apraticateatral.

4. ENTRE A SOMBRA E O APRENDIZADO

Um emaranhado de perguntas é possivelmente a imagem que melhor representa as
relacOes entre a teoria e a prética ao longo do estagio supervisionado em ensino do teatro no
contexto da educagéo ndo formal. E saber lidar com as situagdes emergidas do cotidiano
acreditando na prética como a propria experiéncia teatral nesta pratica, € o que faz do ensino
do teatro o encontro com outras culturas, formas e linguagens artisticas somando-se as
memorias destas criangas e jovens como também nossas enquanto arte/educadores.

E sabido também, que ndo s6 a linguagem do Teatro, mas como das Artes Visuais, da

Musica e da Danca fazem parte do repertorio destas criangas que a0 comegarem uma nova
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aula usam de seus saberes como ponto de partida, ou sgja, nunca comegam do zero. O que nos
faz reconhecer aimportancia do estagio na construcéo de:

[...] ambientes favoraveis a formacdo, os movimentos pedagdgicos,
reconhecidos como lugares de formacédo e a pratica de pesquisa coletivas
sdo caminhos que podem representar o entendimento e a pratica do estagio
como pesquisa. Para que isso aconteca € preciso reconhecer o estagio
como um campo de conhecimento a ser investigado, e ndo como pratica
apenas, mas como sensibilidade pedagogica capaz de ver a parte e nele
assumir a postura e o compromisso de compreender o todo. (LIMA, 2003,
p.70)

Este lugar nos faz refletir de como a interdisciplinaridade entre as areas contribui no
processo de aprendizagem e como estimulo a estas criangas para que possam Seguir seus
proprios caminhos tornando-as também mediadores de conhecimento.

Se enquanto arte/educadores, ndo ampliarmos as possibilidades de acesso a outros
saberes convertidos em contelidos de aprendizagem que estimulem @ aun@ a ser
autossuficiente e torné| @s criticos do mundo em que vivem, significa que as escol has feitas
ndo estdo adequadas e assim, deve-se pensar e elaborar outras estratégias didaticas para
chegar ao processo de desconstrucdo de imaginarios para dar lugar a outros imaginarios em
que o sujeito é produtor de conhecimentos. “Essa autonomia, essa vida interior propria que
caracteriza o boneco, é criada a partir de sua construgdo. (AMARAL, 2002, p.80).”

Devemos assim, fazer do educando um formador de opinides e ndo apenas
reprodutores/copias das coisas que sdo ditas pelos mestres, em que @ alun@ também

problematiza o mundo em que vive.

5. DIALOGOS, ENSINO E POSSIBILIDADES

O ensino de arte/Teatro se converte em processo de mediagdo para um fazer teatral
construido, experimentado e em colaboracdo entre criancas e jovens e o arte/educador
partindo do pressuposto de que € brincando que a crianga e/ou 0 jovem cria possibilidades de
aprender brincando.

Essa nossa relacdo de experiéncia assegurada pelo estdgio, nos proporcionou
compreender com mais clareza 0 estdgio como lugar de aprendizagem. O individuo vai
aprendendo com o outro, a0 mesmo tempo, que ensinamos também aprendemos.

Lidar com situagBes de ensino-e-aprendizagem nos leva a compreender a importancia

do estagio como lugar da construcéo da consciéncia profissional da docéncia em arte. Vemos
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em nossa contemporaneidade o estagio como essencia no processo de formacdo inicial d@
professor@ de arte e, em nosso caso, de Teatro.

O estagio e o0 ensino da Linguagem do Teatro de Sombras nos proporcionou um olhar
critico e sensivel diante da docéncia em arte, pois “através do ensino, se faz a produgdo do
conhecimento, possibilitando assim, a emergéncia de outras geragdes de profissionais
conscientes, sujeito da propria histdria, capazes de resistir aos desafios contemporaneos”.
(LIMA, 2003, p.110).

Por isso, ressalto a importancia da experiéncia em fazer, ndo o fazer por ele mesmo,
mas o fazer gerador de reflexdo, reconhecendo a arte como conhecimento e problematizacéo
do mundo e asi mesmo.

Acreditando que se aprende e se ensina a0 mesmo tempo, podemos perceber o
processo de medicdo em que o educador ndo € o dono do saber, mas como mediador do
conhecimento, trazendo para 0 processo de aprendizagem Aprender a Aprender — onde o
sujeito vive em processo de desconstrucdo e reconstrucdo, gerando uma construcdo dial ética

em gue todo mundo aprende com todo mundo.

Pode-se afirmar que a agdo docente supervisionada estd fundamentada no
modelo interacionista. Esse modelo propde uma relagdo cognitiva na qual
ndo ha proeminéncia nem do professor nem do aluno. O interacionismo
contrapbe-se ao mecanismo, que compreende o conhecimento como uma
acdo mecanica do professor sobre o aluno, e ao modelo idealista-ativista,
onde a atenc¢do esta centrada no estudante que é o criador da realidade,
essa posicdo pode ser comprovada através do conceito de mediacdo
contido no documento prescritivo da a¢éo docente supervisionada. (LIMA,
2003, p.95)

Penso o Teatro de Sombras como um sistema de “possibilidades” ja que devemos
considerar a vivéncia de cada educando. Como chegar a tais objetivos com tantos objetivos?
E preciso que estes sejam mais abertos e mais livres, ja que se trata de individuos e objetivos
pessoais diferentes. N&o se pode negar 0s desgjos particulares de cada um. O que € preciso é
reconhecer a arte como transformagdo do individuo, arte como transformadora social e néo
somente o “onde” ele deseja chegar.

No entanto, o importante da prética do ensino de teatro como experiéncia ndo deve ser
vista como melhor que as demais formas de ensino e éreas do conhecimento. Mas o caminho
percorrido demonstrou que nessa “aventura” pedagdgica ndo existi um Unico caminho para o
desenvolvimento de criancas e jovens porgue no processo de ensinar-e-aprender elas/eles nos

dao exemplos de Toleréncia e Respeito as diferenca.
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